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EVOLUTIA CONCEPTULUI DE CREATIE
INTELECTUALA PROTEJABILA PRIN DREPT DE AUTOR

Conf.univ.dr. Edmond Gabriel Olteanu

Le syntagme "création intellectuelle" est de nos jours,constamment employé
pour designer ['oeuvre sujette a protection pae l'institution juuridique des droits
d’auteur. Ledit concept a pris longtemps a évoluer, depuis sa totale mé
connaissance jusqu’au niveau contemporain d’une protection quelque peu
exagérée, parfois. L’article présente les hypostases successives a travers I histoire
par ou est passé le concept de "création intellectuelle”, depuis I’ Antiquité jusqu’au
concept actuel de copy-right.

1. Precizari prealabile. A vorbi depre creatie in general este un demers
dificil, ce ar depdsi cu mult granitele dreptului. Se poate spune insd, fard a rosti
cuvinte mari, ca Intreaga evolutie a societdtii umane s-a bazat pe un efort de
creatie, mai mult sau mai putin voluntar. Istoria a fost marcata pe toate planurile de
dezvoltare a societitii de evolutia conceptelor cu privire la protectia creatiilor
intelectuale. De fapt, in sens strict, protejand rezultatul efortului intelectual se
creau premizele oferirii unor avantaje materiale celui care il depusese. in general
vorbind, orice om care munceste creazd ceva, mai mult sau mai putin palpabil,
Aristotel afirmand ca omul este, printre altele,"faber". Societatea a recunoscut Insa
exclusivitate in exploatarea produsului in anumite conditii si numai celor care
depun un efort intelectual considerabil. Definitdi mereu dintr-o perspectiva
umanistd "creatia include un element uman, aceasta insemndnd cd ea nu provine
dintr-un simplu fapt sau din naturd"".

Istoric si filozofic s-a pus intrebarea de ce s-ar acorda drepturi intelectuale
ce au ca scop protectia creatiilor intelectuale? Cel putin doud au fost argumentele
pentru a justifica existenta drepturilor intelectuale. In primul rand, se incurajeazi
un anumit comportament al posibililor subiecti ai dreptului intelectual.? in al doilea
rand, existd argumente etice si morale care justificd proprietatea intelectuala,
precum recunoasterea pentru autorul unui produs a unui drept natural asupra
produselor muncii sale’.

'M. Cornu, I. de Lamberterie, P. Sirinelli, C. Wallaert, Dictionnaire comparé du droit de auteur et du
copyright, CNRS Editions, Paris, 2003, p. 220

2 Se incurajeazd in cazul mircii producerea unor bunuri de calitate, iar in cazul inventiei se
incurajeaza atitudinea permisiva a autorului care ar putea si o tind secret. Pentru améanunte a se vedea
W. Landes, R. Posner - Justifying Intellecytual Property Rights, citat in F. Abbott, Th. Cottier, F.
Gurry, The International Intellectual Property System. , Kluwer Law International, Haga, 1999,p. 4

3 Art. 27 al Declaratiei Universale a Drepturilor Omului
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Secolul al XX-lea a creat insa premizele unor reactii normale cu privire la
o0 protectie exagerata a creatilor intelectuale, argumentul principal fiind ingreunarea
accesului la nou cu toate efectele pe plan stiintific: costuri marite in educatie si
sdndtate. O astfel de reactic a fost lansarea in anii ’80, in Statele Unite ale
Americii, de catre Richard Matthew Stallman a proiectelor "free software
movement", Free Software Foundation si GNU Project.

In acest momet este unanim recunoscut efortul intelectual pentru realizarea
unei "opere de spirit" originald, protejatd prin drept de autor, efortul realizatorilor
de inventii, modele si desene industriale cdrora le sunt emise certificate de
inregistrare ce le conferd exclusivitate. Alegerea unei marci, nume comercial sau
emblema nu reprezintd Intotdeauna un act de creatie intelectuald. Mai mult, spre
deosebire de dreptul de autor, drepturile exclusive conferite realizatorilor de
inventii si modele industriale nu se nasc prin simpla creatie fiind necesare
formalititi speciale’. Realizatorul poate si aleagd mentinerea secretului si si
exploateze creatia sa 1n aceste conditii, spre deosebire de autorul unei opere care e
"obligat" si o faca publica.

2. Perspectiva istoricd asupra '"creatiei intelectuale". Recunoasterea
exclusivitdtii realizatorilor de creatii intelectuale in exploatarea acestora a venit
relativ tArziu’. Existenta unei astfel de recunoasteri este cel putin discutabild in
Antichitate si mai ales la Roma. S-a afirmat de exemplu c@ "nici grecii si nici
romanii nu au recunoscut o protectie" a creatiilor intelectuale’. Cu toate acestea se
regasesc in literatura latind reactii care pot fi considerate incercari de afirmare a
drepturilor morale, in special al dreptului la recunoasterea calitdtii de autor. Printre
exemplele des mentionate de doctrind se afld cel al lui Martial, care in Epigrame
descrie uzurparea calitdtii sale de autor prin preluarea poemelor sale de diversi
autori. Cele mai dese Incercéri au fost de sanctionare morald a Incalcérii unui drept
moral prin condamnarea publica’. Astfel, dupa ce si-a exprimat in tratatul sdu de
arhitecturd opinia cu privire la plagiatori, Vitruve a demascat poetii participanti la
un concurs de poezie organizat In Grecia anticd, acestia fiind condamnati pentru
furt®,

O alta controversa existentd in literatura juridicd se refera la termenul de
plagiat, utilizat in epoca pentru a descrie furtul ideilor. Neexistand dovezi certe ca
hotii de idei erau condamnati precum hotii de copii in baza "Fabia plagiariis",

4 A se vedea cu privire la natura juridici a drepturilor industriale Joanna Schmidt-Szalewski, Jean-
Luc Pierre, Droit de la propriété industrielle, Ed. Litec, Paris, 2003, p. 2

* Yolanda Eminescu, Dreptul de autor, Ed. Lumina Lex, Bucuresti, 1994, p 16

6 Idem

7 A se vedea Viorel Ros, Dragos Bogdan, Octavia Spineanu-Matei, Dreptul de autor si drepturile
conexe, ALL Beck, Bucuresti, 2005, p. 10, unde este mentionat blamul public pe care il primeau in
Alexandria plagiatorii

8 Ambele exemple sunt mentionate de Frédéric Pollaud-Dulian, Le droit d’auteur, Ed. Economica,
Paris,2005, p.2-3
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singura certitudine cu privire la sens ramane utilizarea de catre Martial Intr-unul
dintre poemele sale a cuvantului "plagiator" pentru a-i condamna moral pe cei care
ii "furaserd" poemele’. Concluzia aproape unanimi'® este cd 1n antichitate a existat
o recunoastere morald a dreptului la respectarea calitdtii de autor, fard o protectie
legislativa reald. Pentru a vorbi despre creatie intelectuald si protectia sa in evul
mediu ar trebui sd ne plasim pe o pozitie pro sau contra efectelor atitudinii
generale a bisericii in acea perioadd. Unii au numit-o perioadd neagrd pentru
cunoastere avand in vedere lista neagrd a cirtilor interzise de Biserica catolica''.
Incercand si ne mentinem pe o pozitie echilibrati vom incerca si sintetizim
situatia protectiei creatiilor intelectuale.

In secolele al X-lea si al XI-lea cirtile apareau intr-un mediu religios, fiind
multiplicate prin copiere manuald si pastrate de reguld in manastiri. Secolul
urmadtor a adus o nevoie crescuta de carte datoritd aparitiei primelor universitati si a
nevoii tot mai mari de educatie. Cu toate acestea, In secolul al Xlll-lea, in
biblioteca Universititii Sorbona existau doar 1017 volume'?.

Este unanim recunoscut astdzi cd doud descoperiri au influentat serios
evolutia cratiilor intelectuale: descoperirea hartiei de cédtre Tsai Lun 1in China
secolului al II-lea D.C. si inventarea tiparului cu litere metalice de catre Gutenberg
in jurul anului 1438, cert fiind ca in 1445 el tipareste in limba latina Bibilia. In
Franta, prima imprimerie se stabileste la Sorbona in 1470 cind se tipdreste si prima
carte in latind, iar in Tara Romaneascd e tiparit in 1508 un Liturghier slavon.
Efectul acestei inventii a fost unul exploziv, fiind tiparite carti in mii de exemplare
ceea ce a atras si interesul financiar al autorilor. In toatd aceastd perioada de sase
secole vechiul drept nu a recunoscut realizatorilor de creatii intelectuale nici mécar
un drept moral, fird a mai vorbi de drepturi patrimoniale. In Franta cel putin, a fost
perioada privilegiilor si cenzurii”. Suveranul putea acorda dupd bunul sdu plac
monopolul temporar de exploatare a unei opere librarilor si companiilor teatrale'*.
Dupa ce Molic¢re a sesizat faptul cd autorii nu obtineau beneficii, suveranii au
inceput sd acorde discretionar monopoluri si acestora din urma".

Alte genuri de creatori s-au organizat In corporatii si au putut sd isi apere
interesele mai bine. In 1301 pictorii si sculptorii francezi s-au organizat in ceea ce
ei au numit Communauté. Desi pentru inceput aceastd formd de organizare i-a

% A se vedea Frédéric Pollaud-Dulian, op.cit., p. 2, V. Ros, D. Bogdan, Octavia Spineanu-Matei, op.
cit., p. 13, Yolanda Eminescu, op.cit, 1994, p. 16

' Exceptie fac J. Foyer, M. Vivant, citati de V. Ros, D. Bogdan, Octavia Spineanu-Matei, op. cit., p.
11, care mentioneaza in Grecia antica o lege privind protectia noilor feluri de mancare

"' Index librorum prohibitorum

12Y. Devaux , Dix siécles de reliures, Pygmalion,1981 citat de Frédéric Pollaud-Dulian, Op.cit, p.4

> Pand in 1629 a functionat in Franta o politie a cirtilor si spectacolelor, cenzura cirtilor fiind
efectuata de facultatile de teologie din universitati.

4 A se vedea Jacques Boncompain, La Revolution des auteurs. Naissance de la propriété intelectuelle
(1773-1815), Fayard, 2001

'3 Tn timp ce Ronsard obtine privilegiul editirii exclusive, lui Corneille 1i este refuzat orice privilegiu
pentru operele sale.
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avantajat, spre sfarsitul secolului al XVI-lea regulile si ierarhiile corporatiste
deveniserd prea stricte si aproape un obstacol in calea dezvoltdrii artelor.

Pregatind parcd Revolutia franceza ideile despre protectia creatiilor
intelectuale incep si fie tot evoluate, moderne chiar, impuse de autori renumiti.
Beaumarchais declanseazd in Franta o dezbatere publicd datoritd relatiei
comediant-autor'®. Avand in vedere numeroasele avantaje de care beneficia
Comedia franceza In comparatie cu autorii, el propune in iulie-august 1777 spre
discutie "La declaration de droits des auteur" care avea ca obiective : castiguri
financiare crescute pentru autori, solutionarea problemei repertoriului dupa decesul
autorului piesei, drepturi cu privire la punerea in scend si acces liber la
reprezentdrile pieselor de teatru pentru autorii acestora. Concluzia care se impune
la sfarsitul epocii privilegiilor este cd regele nu putea sd mai acorde exclusivitati
decat daca era autorul operei. Pe de alta parte, trebuie spus cd odatd cu dezvoltarea
tiparului si a sistemului de distribuire, in mod natural au aparut reactii tot mai dure
impotriva celor care prezentau anumite opere sub nume propriu, desi nu erau
autori.

3. Perspective contemporane asupra creatiei intelectuale. Dupd cum am
mai aratat, conceptia actuald cu privire la creatia umana considerd ca aceasta este
in mod necesar rezultatul unei activititi care presupune implicare umani'’. Pornind
de la implicarea umana au aparut, in special in artd, opinii diferite vis-a - vis de cat
de subtantiald trebuie si fie aceasta. In dreptul englez se spune cd implicarea
umani trebuie si fie substantiald, sd implice efort, talent si alte calitdti personale'.
Pe de altd parte unii artisti moderni, apartindnd diferitelor curente, au redus
implicarea umani, fiind vroba doar de alegere sau de creatii ready-made'’. Asupra
disputelor cu privire la efortul uman depus si recunoasterea protectiei creatiei
intelectuale vom reveni in capitolele urmétoare, tratdnd fiecare categorie de creatie
intelectuala protejata.

Termen des utilizat in literatura juridicd actuald, creatia intelectuald este
priviti ca "produsul, rezultatul unei activititi intelectuale a omului"®, rezultat ce
poate fi exploatat sau nu in mod exclusiv. Dupd decenii In care protectia
legislativd a efortului uman a fost incurajatd, s-a atins aceastd tintd. Astfel, ca
drepturile morale sunt astdzi recunoscute In majoritatea legislatiilor statelor lumii,
in primul rand, datoritd Conventiei de la Berna care in art. 6 bis recunoaste
drepturile autorilor la paternitatea operei si pastrarea integritatii acesteia.

16 J. Boncompain, op.cit., p. 65

YA. Lucas, H-J. Lucas, Traité de la propriété littéraire et artistique, Litec, Paris, 2000, p. 63

18 L. Bently, B. Sharman, Intellectual property Law, Oxford University Press, Oxford, 2002, p.81; R.
Jacob, D. Alexander, L. Lane, A Guidebook to Intellectual Property Law, Sweet &Maxwell, Londra,
2004, p. 154

1 De exemplu: curentul ready-made al cirui exponent este Marcel Duchamp

2 Q. Laligant, Problématique de la protection du parfurm par le droit d’auteur, citat de Nadia
Walravens, L’ceuvre d’art en droit d’auteur, Ed. Economica, Paris, 2005
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Interesele financiare legate de promovarea unor creatii intelectuale (opere,
inventii, desene sau modele industriale, marci etc....) au condus la un regim de
protectie legislativa foarte strict. Acest lucru a condus la o accesare costisitoare a
anumitor creatii (in special programe pentru calculatoare si inventii’') si in
consecintd a apdrut reactia inversad: lansarea unor concepte precum free software
sau copyleft. Ideea de la care a pornit autorul lor, Richard Stallman, a fost aceea de
a lansa programe pentru calculator utilizabile gratuit, fard costuri de achizitie a
licentei. La inceputul anilor 1980 Stallman milita pentru dreptul programatorilor
de imparti Intre ei cunostintele lor, el refuzind sd semneze clauza de
confidentialitate prin care se obliga sd nu comunice altor persoane codurile sursa
ale programelor realizate de el. De la acest prim pas s-a ajuns astazi la o adevérata
miscare pentru libera circulatie a cunostintelor, domeniul in care a prins cel mai
bine fiind cel al programatorilor. Conceptul de baza lansat de Stallman in GNU
Manifesto a fost acela ca odatd un program lansat spre utilizare liberd (General
Public License) oricine il poate utiliza gratuit, contribui la imbunététirea sa, dar
nimeni nu poate sd obtind avantaje materiale, nici cei care au lucrat pentru
imbunatatire. Toti creatorii unui astfel de program beneficiaza de ceea ce la inceput
a fost denumit ironic copyleft.

Pe langa aceste proiecte considerate deja un succes, Stallman militeaza
pentru largirea sferei de utilizare si in alte domenii a conceptelor mentionate mai
sus. El sustine cd sintagma "proprietate intelectuald" este utilizatd iIn mod abuziv
creand In mintea multora ideea cd existd chiar o relatie de proprietate si cd in
dorinta de a proteja "proprietate intelectuald" s-a ajuns la o ultralegiferare a
domeniului®®. Pe de alti parte nu este negati importanta dreptului de autor, el
spunand : "Cred ca este ok pentru autori (va rog sa nu 1i numim creatori, nefiind
zei) sd ceard bani pentru reproduceri ale muncii lor (vd rog sd nu devalorizam
aceste munci numindu-le "continut") in vederea obtinerii de céstiguri materiale
(termenul "compensatie" implicd In mod fals cd ar fi vorba de o formid de
prejudiciu). Chiar cred cd ar fi ok sda existe un sistem de copyright care sa
restrictioneze distributia comerciald si folosirea unor opere (incuzind arta si
spectacolele, de exemplu), dacd ajutd autorii sa castige bani ( ceea ce actualul sitem
de copyright in mod constant nu reuseste s obtind)">

2'In S.U.A. este permisa patentarea programelor pentru calculatoare.

2 R. Stallman, Did You Say ‘'Intellectual Property"? 1It’s a Seductive Mirage,
http://www.gnu.org/philosophy/not-ipr.xhtml

2 http://mail.fsfeurope.org/pipermail/wsis-pct/2006-April/001115.html
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