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EVOLU|IA CONCEPTULUI DE CREA|IE 
INTELECTUAL{ PROTEJABIL{ PRIN DREPT DE AUTOR  
 

 

Conf.univ.dr. Edmond Gabriel Olteanu 

 
Le syntagme "création intellectuelle" est de nos jours,constamment employé 

pour désigner l'oeuvre sujette à protection pae l'institution juuridique des droits 
d'auteur. Ledit concept a pris longtemps à évoluer, depuis sa totale mé 
connaissance jusqu'au niveau contemporain d'une protection quelque peu 
exagérée, parfois. L'article présente les hypostases successives a travers l'histoire 
par où est passé le concept de "création intellectuelle", depuis l'Antiquité jusqu'au 
concept actuel de copy-right.  
  

1. Preciz[ri prealabile. A vorbi depre crea\ie @n general este un demers 

dificil, ce ar dep[]i cu mult grani\ele dreptului. Se poate spune @ns[, f[r[ a rosti 

cuvinte mari, c[ @ntreaga evolu\ie a societ[\ii umane s-a bazat pe un efort  de 

crea\ie, mai mult sau mai pu\in voluntar. Istoria a fost marcat[ pe toate planurile de 

dezvoltare a societ[\ii de evolu\ia conceptelor  cu privire la protec\ia crea\iilor 

intelectuale. De fapt, @n sens strict, protej`nd rezultatul efortului intelectual se 

creau premizele oferirii unor avantaje materiale celui care @l depusese. #n general 

vorbind, orice om care munce]te creaz[ ceva, mai mult sau mai putin palpabil, 

Aristotel afirm`nd c[ omul este, printre altele,"faber". Societatea a recunoscut @ns[ 

exclusivitate @n exploatarea produsului @n anumite condi\ii ]i numai celor care 

depun un efort intelectual considerabil. Definit[ mereu dintr-o perspectiv[ 

umanist[ "crea\ia include un element uman, aceasta @nsemn`nd c[ ea nu provine 

dintr-un simplu fapt sau din natur[1". 

  Istoric ]i filozofic s-a pus @ntrebarea de ce s-ar acorda drepturi intelectuale 

ce au ca scop protec\ia crea\iilor intelectuale? Cel pu\in dou[ au fost argumentele 

pentru a justifica existen\a drepturilor intelectuale. #n primul r`nd, se @ncurajeaz[ 

un anumit comportament al posibililor subiec\i ai dreptului intelectual.2 #n al doilea 

r`nd, exist[ argumente etice ]i morale care justific[ proprietatea intelectual[, 

precum recunoa]terea pentru autorul unui produs a unui drept natural asupra 

produselor muncii sale3. 

                                                 
1 M. Cornu, I. de Lamberterie, P. Sirinelli, C. Wallaert, Dictionnaire comparé du droit de auteur et du 

copyright, CNRS Editions, Paris, 2003, p. 220 
2 Se @ncurajeaz[ @n cazul m[rcii producerea unor bunuri de calitate, iar @n cazul inven\iei se 

@ncurajeaz[ atitudinea permisiv[ a autorului care ar putea s[ o \in[ secret. Pentru am[nunte a se vedea 

W.  Landes, R. Posner - Justifying Intellecytual Property Rights, citat @n F. Abbott, Th. Cottier, F. 

Gurry, The International Intellectual Property System. , Kluwer Law International, Haga, 1999,p. 4 
3 Art. 27 al Declara\iei Universale a Drepturilor Omului 
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Secolul al XX-lea a creat @ns[ premizele unor reac\ii normale cu privire la 

o protec\ie exagerat[ a crea\ilor intelectuale, argumentul principal fiind @ngreunarea 

accesului la nou cu toate efectele pe plan ]tiin\ific: costuri m[rite @n educa\ie ]i 

s[n[tate. O astfel de reac\ie a fost lansarea @n anii '80, @n Statele Unite ale 

Americii,  de c[tre Richard Matthew Stallman a proiectelor "free software 

movement",  Free Software Foundation ]i GNU Project. 

#n acest momet este unanim recunoscut efortul intelectual pentru realizarea 

unei "opere de spirit" original[, protejat[ prin drept de autor, efortul realizatorilor 

de  inven\ii, modele ]i desene industriale c[rora le sunt  emise certificate de 

@nregistrare ce le confer[ exclusivitate. Alegerea unei m[rci, nume comercial sau 

emblem[ nu reprezint[ @ntotdeauna un act de crea\ie intelectual[. Mai mult, spre 

deosebire de dreptul de autor, drepturile exclusive conferite realizatorilor de 

inven\ii ]i modele industriale nu se nasc prin simpla crea\ie fiind necesare 

formalit[\i speciale4. Realizatorul poate s[ aleag[ men\inerea secretului ]i s[ 

exploateze crea\ia sa @n aceste condi\ii, spre deosebire de autorul unei opere care e 

"obligat" s[ o fac[ public[. 

 

2.  Perspectiv[ istoric[ asupra "crea\iei intelectuale". Recunoa]terea 

exclusivit[\ii realizatorilor de crea\ii intelectuale @n exploatarea acestora a venit 

relativ t`rziu5. Existen\a unei astfel de recunoa]teri este cel pu\in discutabil[ @n 

Antichitate ]i mai ales la Roma. S-a afirmat de exemplu c[ "nici grecii ]i nici 

romanii nu au recunoscut o protec\ie" a crea\iilor intelectuale6. Cu toate acestea se 

reg[sesc @n literatura latin[ reac\ii care pot fi considerate @ncerc[ri de afirmare a 

drepturilor morale, @n special al dreptului la recunoa]terea calit[\ii de autor. Printre 

exemplele des men\ionate de doctrin[ se afl[ cel al lui Martial, care @n Epigrame 

descrie uzurparea calit[\ii sale de autor prin preluarea poemelor sale de diver]i 

autori. Cele mai dese @ncerc[ri au fost de sanc\ionare moral[ a @nc[lc[rii unui drept 

moral prin condamnarea public[7. Astfel, dup[ ce ]i-a exprimat @n tratatul s[u de 

arhitectur[ opinia cu privire la plagiatori, Vitruve a demascat poe\ii participan\i la 

un concurs de poezie organizat @n Grecia antic[, ace]tia fiind condamna\i pentru 

furt8. 

O alt[ controvers[ existent[ @n literatura juridic[ se refer[ la termenul de 

plagiat, utilizat @n epoc[ pentru a descrie furtul ideilor. Neexist`nd dovezi certe c[ 

ho\ii de idei erau condamna\i precum ho\ii de copii @n baza "Fabia plagiariis", 

                                                 
4 A se vedea cu privire la natura juridic[ a drepturilor industriale Joanna Schmidt-Szalewski, Jean-

Luc Pierre, Droit de la propriété industrielle, Ed. Litec, Paris, 2003, p. 2 
5 Yolanda Eminescu, Dreptul de autor, Ed. Lumina Lex, Bucure]ti, 1994, p 16 
6 Idem 
7 A se vedea Viorel Ro], Drago] Bogdan, Octavia Spineanu-Matei, Dreptul de autor ]i drepturile 

conexe, ALL Beck, Bucure]ti, 2005, p. 10, unde este men\ionat blamul public pe care @l primeau @n 

Alexandria plagiatorii 
8 Ambele exemple sunt men\ionate de Frédéric Pollaud-Dulian, Le droit d'auteur, Ed. Economica, 

Paris,2005, p.2-3 
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singura certitudine cu privire la sens r[m`ne utilizarea de c[tre Martial @ntr-unul 

dintre poemele sale a cuv`ntului "plagiator" pentru a-i condamna moral pe cei care 

@i "furaser[" poemele9. Concluzia aproape unanim[10 este c[ @n antichitate a existat 

o recunoa]tere moral[ a dreptului la respectarea calit[\ii de autor, f[r[ o protec\ie 

legislativ[ real[. Pentru a vorbi despre crea\ie intelectual[ ]i protec\ia sa @n evul 

mediu ar trebui s[ ne plas[m pe o pozi\ie pro sau contra efectelor atitudinii 

generale a  bisericii @n acea perioad[. Unii au numit-o perioad[ neagr[ pentru 

cunoa]tere av`nd @n vedere lista neagr[ a c[r\ilor interzise de Biserica catolic[11. 

#ncerc`nd s[ ne men\inem pe o pozi\ie echilibrat[ vom @ncerca s[ sintetiz[m 

situa\ia protec\iei crea\iilor intelectuale. 

 #n secolele al X-lea ]i al XI-lea  c[r\ile ap[reau @ntr-un mediu religios, fiind  

multiplicate prin copiere manual[ ]i p[strate de regul[ @n m[n[stiri. Secolul 

urm[tor a adus o nevoie crescut[ de carte datorit[ apari\iei primelor universit[\i ]i a 

nevoii tot mai mari de educa\ie. Cu toate acestea, @n secolul al XIII-lea, @n 

biblioteca Universit[\ii Sorbona existau doar 1017 volume12.  

 Este unanim recunoscut ast[zi c[ dou[ descoperiri au influen\at serios 

evolu\ia cra\iilor intelectuale: descoperirea h`rtiei de c[tre Tsai Lun  @n China 

secolului al II-lea D.C. ]i inventarea tiparului cu litere metalice de c[tre Gutenberg 

@n jurul anului 1438,  cert fiind c[ @n 1445 el tip[re]te @n limba latina Bibilia. #n 

Fran\a, prima imprimerie se stabile]te la Sorbona @n 1470 c`nd se tip[re]te ]i prima 

carte @n latin[, iar @n |ara Rom`neasc[ e tip[rit @n 1508 un Liturghier slavon. 

Efectul acestei inven\ii a fost unul exploziv, fiind tip[rite c[r\i @n mii de exemplare 

ceea ce a atras ]i interesul financiar al autorilor. #n toat[ aceast[ perioad[ de ]ase 

secole vechiul drept nu  a recunoscut realizatorilor de crea\ii intelectuale nici m[car 

un drept moral, f[r[ a mai vorbi de drepturi patrimoniale. #n Fran\a cel pu\in, a fost 

perioada privilegiilor ]i cenzurii13. Suveranul putea acorda dup[ bunul s[u plac 

monopolul temporar de exploatare a unei opere librarilor ]i companiilor teatrale14. 

Dup[ ce Molière a sesizat faptul c[ autorii nu ob\ineau beneficii, suveranii au 

@nceput s[ acorde discre\ionar monopoluri ]i acestora din urm[15. 

 Alte genuri de creatori s-au organizat @n corpora\ii ]i au putut s[ @]i apere 

interesele mai bine. #n 1301 pictorii ]i sculptorii francezi s-au organizat @n ceea ce 

ei au numit Communauté. De]i pentru @nceput aceast[ form[ de organizare i-a 

                                                 
9  A se vedea Frédéric Pollaud-Dulian, op.cit., p. 2, V. Ro], D. Bogdan, Octavia Spineanu-Matei, op. 

cit., p. 13, Yolanda Eminescu, op.cit, 1994, p. 16 
10 Excep\ie fac J. Foyer, M. Vivant, cita\i de V. Ro], D. Bogdan, Octavia Spineanu-Matei, op. cit., p. 

11, care men\ioneaz[ @n Grecia antic[ o lege privind protec\ia noilor feluri de m`ncare 
11 Index librorum prohibitorum 
12 Y. Devaux , Dix siècles de reliures, Pygmalion,1981 citat de Frédéric Pollaud-Dulian, Op.cit, p.4  
13 P`n[ @n 1629 a func\ionat @n Fran\a o poli\ie a c[r\ilor ]i spectacolelor, cenzura c[r\ilor fiind 

efectuat[ de facult[\ile de teologie din universit[\i. 
14 A se vedea Jacques Boncompain, La Revolution des auteurs. Naissance de la propriété intelectuelle 

(1773-1815), Fayard, 2001 
15 #n timp ce Ronsard ob\ine privilegiul edit[rii exclusive, lui Corneille @i este refuzat orice privilegiu 

pentru operele sale. 
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avantajat, spre sf`r]itul secolului al XVI-lea regulile ]i ierarhiile corporatiste 

deveniser[ prea stricte ]i aproape un obstacol @n calea dezvolt[rii artelor. 

 Preg[tind parc[ Revolu\ia francez[ ideile despre protec\ia crea\iilor 

intelectuale @ncep s[ fie tot evoluate, moderne chiar, impuse de autori renumi\i. 

Beaumarchais declan]eaz[ @n Fran\a o dezbatere public[ datorit[ rela\iei 

comediant-autor16. Av`nd @n vedere numeroasele avantaje de care beneficia 

Comedia francez[ @n compara\ie cu autorii, el propune @n iulie-august 1777 spre 

discu\ie "La declaration de droits des auteur" care avea ca obiective : c`]tiguri 

financiare crescute pentru autori, solu\ionarea problemei repertoriului dup[ decesul 

autorului piesei, drepturi cu privire la punerea @n scen[ ]i acces liber la 

reprezent[rile pieselor de teatru pentru autorii acestora. Concluzia care se impune 

la sf`r]itul epocii privilegiilor este c[ regele nu putea s[ mai acorde exclusivit[\i 

dec`t dac[ era autorul operei. Pe de alt[ parte, trebuie spus c[ odat[ cu dezvoltarea 

tiparului si a sistemului de distribuire, @n mod natural au ap[rut reac\ii tot mai dure 

@mpotriva celor care prezentau anumite opere sub nume propriu, de]i nu erau 

autori. 

 

3. Perspective contemporane asupra crea\iei intelectuale. Dup[ cum am 

mai ar[tat, concep\ia actual[ cu privire la crea\ia uman[ consider[ c[ aceasta este 

@n mod necesar rezultatul unei activit[\i care presupune implicare uman[17. Pornind 

de la implicarea uman[ au ap[rut, @n special @n art[, opinii diferite vis-à - vis de c`t 

de subtan\ial[ trebuie s[ fie aceasta. #n dreptul englez se spune c[ implicarea 

uman[ trebuie s[ fie substan\ial[, s[ implice efort, talent ]i alte calit[\i personale18.  

Pe de alt[ parte unii arti]ti moderni, apar\in`nd diferitelor curente, au redus 

implicarea uman[, fiind vroba doar de alegere sau de crea\ii ready-made19. Asupra 

disputelor cu privire la efortul uman depus ]i recunoa]terea protec\iei crea\iei 

intelectuale vom reveni @n capitolele urm[toare, trat`nd fiecare categorie de crea\ie 

intelectual[ protejat[. 

 Termen des utilizat @n literatura juridic[ actual[, crea\ia intelectual[  este 

privit[ ca "produsul, rezultatul unei activit[\i intelectuale a omului"20, rezultat ce 

poate fi exploatat sau nu @n mod exclusiv. Dup[  decenii @n care protec\ia 

legislativ[ a efortului uman a fost @ncurajat[, s-a atins aceast[ \int[. Astfel, c[ 

drepturile morale sunt ast[zi recunoscute @n majoritatea legisla\iilor statelor lumii, 

@n primul r`nd, datorit[ Conven\iei de la Berna care @n art. 6 bis recunoa]te 

drepturile autorilor la paternitatea operei ]i p[strarea integrit[\ii acesteia. 

                                                 
16 J. Boncompain, op.cit., p. 65 
17A. Lucas, H-J. Lucas, Traité de la propriété littéraire et artistique, Litec, Paris, 2000, p. 63 
18 L. Bently, B. Sharman, Intellectual property Law, Oxford University Press, Oxford, 2002, p.81; R. 

Jacob, D. Alexander, L. Lane, A Guidebook to Intellectual Property Law, Sweet &Maxwell, Londra, 

2004, p. 154 
19  De exemplu: curentul ready-made al c[rui exponent este Marcel Duchamp 
20 O. Laligant, Problématique de la protection du parfurm par le droit d'auteur, citat de Nadia 

Walravens, L'÷uvre d'art en droit d'auteur, Ed. Economica, Paris, 2005 
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 Interesele financiare  legate de promovarea unor crea\ii intelectuale (opere, 

inven\ii, desene sau modele industriale, m[rci etc....) au condus la un regim de 

protec\ie legislativ[ foarte strict. Acest lucru a condus la o accesare costisitoare a 

anumitor crea\ii (@n special programe pentru calculatoare ]i inven\ii21) ]i @n 

consecin\[ a ap[rut reac\ia invers[: lansarea unor concepte precum  free software  

sau copyleft. Ideea de la care a pornit autorul lor, Richard Stallman, a fost aceea de 

a lansa programe pentru calculator utilizabile gratuit, f[r[ costuri de achizi\ie a 

licen\ei.  La @nceputul anilor 1980 Stallman milita pentru dreptul programatorilor 

de @mp[r\i @ntre ei cuno]tin\ele lor, el refuz`nd s[ semneze clauza de 

confiden\ialitate prin care se obliga s[ nu comunice altor persoane codurile surs[ 

ale programelor realizate de el. De la acest prim pas s-a ajuns ast[zi la o adev[rat[ 

mi]care pentru libera circula\ie a cuno]tin\elor, domeniul @n care a prins cel mai 

bine fiind cel al programatorilor. Conceptul de baz[ lansat de Stallman @n GNU 

Manifesto a fost acela c[ odat[ un program lansat spre utilizare liber[ (General 

Public License) oricine @l poate utiliza gratuit, contribui la @mbun[t[\irea sa, dar 

nimeni nu poate s[ ob\in[ avantaje materiale, nici cei care au lucrat pentru 

@mbun[t[\ire. To\i creatorii unui astfel de program beneficiaz[ de ceea ce la @nceput 

a fost denumit ironic copyleft. 

 Pe l`ng[ aceste proiecte considerate deja un succes, Stallman militeaz[ 

pentru l[rgirea sferei de utilizare ]i @n alte domenii a conceptelor men\ionate mai 

sus. El sus\ine c[ sintagma "proprietate intelectual[" este utilizat[ @n mod abuziv 

cre`nd @n mintea multora ideea c[ exist[ chiar o rela\ie de proprietate ]i c[ @n 

dorin\a de a proteja "proprietate intelectual["  s-a ajuns la o ultralegiferare a 

domeniului22.  Pe de alt[ parte nu este negat[ importan\a dreptului de autor, el 

spun`nd : "Cred c[ este ok pentru autori (v[ rog s[ nu @i numim creatori, nefiind 

zei) s[ cear[ bani pentru reproduceri ale muncii lor (v[ rog s[ nu devaloriz[m 

aceste munci numindu-le "con\inut") @n vederea ob\inerii de c`]tiguri materiale 

(termenul "compensa\ie" implic[ @n mod fals c[ ar fi vorba de o form[ de 

prejudiciu). Chiar cred c[ ar fi ok s[ existe un sistem de copyright care s[ 

restric\ioneze distribu\ia comercial[ ]i folosirea unor opere (incuz`nd arta ]i 

spectacolele, de exemplu), dac[ ajut[ autorii s[ c`]tige bani ( ceea ce actualul sitem 

de copyright @n mod constant nu reu]e]te s[ ob\in[)"23 

  

 

 

                                                 
21 #n S.U.A. este permis[ patentarea programelor pentru calculatoare. 
22 R. Stallman, Did You Say "Intellectual Property"? It's a Seductive Mirage, 

http://www.gnu.org/philosophy/not-ipr.xhtml 
23 http://mail.fsfeurope.org/pipermail/wsis-pct/2006-April/001115.html 


