CREATIA INTELECTUALA PROTEJATA PRIN DREPT DE AUTOR
Conf.univ.dr. Edmond Gabriel Olteanu

Une des conditions pour qu’une oeuvre soit protégée par l'institution des droits
d’auteur est que l’'oeuvre soit une création de nature intellectuelle. Cette condition résulte des
reglementatios légales qui établissent que seules ,les créations intellectuelles
originales "peuvent étre sous la protection des droits d'auteur. L article se propose d’analyser
cette condition et aussi quelges cas spéciaux ou [’'oeuvre n’est pas le résultat de la création
intellectuelles ouplus, ni de la création humaine.

1. Preciziri introductive. Creatia intelectuald nu trebuie privita exclusiv doar ca
rezultat al unei munci intelectuale, ci coroboratd cu munca fizica a autorului, atunci cand pentru
realizarea operei aceasta este necesara (efortul fizic al sculptorului). Utilizarea unei masini, pe
de alta parte, nu inlatura caracterul de "operad protejabild". La polul opus se regiasesc multe
situatii in care efortul fizic nu presupune creatie intelectuald, asa cum e cazul celui care duce la
indeplinire o munca fizica strict supravegheatd si coordonatd (constructor, zugrav). Este
dicutabila 1nsa situatia unor opere care farda a ingloba un efort de creatie pot, dupa caz, sa fie
protejate sau nu: agendele, cartile de telefon, calendare etc. Unul dintre criteriile neimportante
n nagterea dreptului de autor este valoarea operei, care pusd in balantd cu efortul de creatie
pentru nasterea operei poate crea probleme de interpretare. De fapt, daca avem in vedere ca
originalitatea este conditia esentiald, efortul de creatie depus converge spre indeplinirea acestei
conditii. Daca privim cauzal cele doua conditii, rezultat al creatiei si originalitatea, o opera
originala presupune efort intelectual, pe cand relatia inversa nu mai e adevarata: o opera rezultat
al creatiei intelectuale nu e obligatoriu originala.

2. Efortul de creatie si operele literare. Se spune ca efortul de creatie a unei opere
literare presupune o idee de baza, care dezvoltata da nastere la compozitie si in cele din urma la
forma finald denumiti expresie’. Aceasta in cazul unei opere literare clasice, pentru ca in
general prin opera literard se Intelege orice opera tiparita sau scrisa (alta decat opera dramatica
sau muzicald)’. Pornind de la aceasta interpretare, problema ridicata este aceea a intructiunilor
sau informatiilor scrise. Jurisprudenta englezd a decis cd, avand in vedere ca valoarea unei
opere este irelevantd din punct de vedere al dreptului de autor, o astfel de creatie literard este
opera litrerara protejabild dacd "transmite un inteles inteligibil"®.

Trebuie efortul de creatie sd se materializeze intr-o opera literara de valoare? Cat de
mare trebuie sa fie efortul depus si cum s-ar putea evalua efortul? Sunt intrebari ale caror
raspunsuri nu pot fi decat interpretabile. In primul rand conditia ca o opera literard si aiba
valoare nu are importantd din punctul de vedere al dreptului de autor si in consecinta orice efort
de creatie duce la o opera protejabila prin drept de autor.

! H. Desbois, Le Droit d'auteur en France, Dalloz, Paris, 1987, p-11; V. Ros, D. Bogdan, Octavia
Spineanu-Matei, Dreptul de autor si drepturile conexe, ALL Beck, Bucuresti, 2005, p. 116
2 L. Bently, B. Sharman, Intellectual property Law, Oxford University Press, Oxford, 2002 p. 53
3
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in al doilea rand, efortul depinde de talentul si calititile autorului. Poate, datoritd
talentului si inspiratiei, sd creeze foarte usor din punctul si de vedere, sau din contrd si
munceasca ani pentru a realiza o opera literara. Relativitatea este in acest domeniu foarte mare,
Conventia de la Berna si legile interne fiind permisive. Orice autor al unei creatii literare poate
sustine cu succes ca opera sa este rezultatul unui efort intelectual. La polul opus se poate invoca
sprijinul maginii. Opera literard este o creatie intelectuald chiar dacd este tehnoredatatd cu
ajutorul computerului, dar nu mai are acest caracter atunci cand avem de a face de exemplu, cu
o culegere de texte selectate automat de un program pentru calculator®.

3. Efortul de creatie si opera stiintifica. Opera stiintifica este protejata prin drept de
autor daci dovedeste un standard minim de performanta creativa®. Aceasta conditie presupune
in mod cert un efort de lunga durata al cercetitorului, efort axat pe documentare, analiza si
sintezd. Respectand regulile cercetarii stiintifice referitoare la utilizarea idei altora si la
originalitate, rezultatul va fi in chip natural unul protejat prin drept de autor.

Continutul unei idei stiintifice nu este o opera protejata chiar si atunci cand ea releva
aspecte sau fapte necunoscute ori putin cunoscute anterior, deoarece ceea ce un cercetator scrie
despre circumstante exterioare, operatiuni sau fapte iese de sub protectie. Utilizarea unor astfel
de idei sau informatii dintr-o altd opera, chiar dacd sunt multe, nu reprezintd o incélcare a
dreptului de autor, deoarece ele nu devin individual protejate ci doar ca urmare a prelucririi sau
prezentirii subiectului operei, care devine astfel protejatd. In concluzie, forma specifica de
prezentare a unei opere poate fi protejata in intregime fiind aplicat principiul, potrivit céruia o
opera este protejata atat ca Intreg dar si ca parti individuale.

4. Efortul de creatie si opera muzicali. Legea canadiand a dreptului de autor
defineste 1n art. 2 ca fiind operd muzicala orice melodie sau compozitie muzicala, cu sau fara
versuri si orice combinatie a a acestora. Altfel spus o operd muzicald consta intr-o combinatie
de note muzicale §i versuri , combinatie ce poate fi cantatd, sau reprezentati pe muzica. Se
spune constant ci o operd muzicald include melodie, armonie si ritm®.

Avem de a face si in cazul operei muzicale tot cu o opera rezultat al creatiei
intelectuale, chiar daca este utilizat in majoritatea cazurilor un instrument pentru a compune si
reda. Este aproape o prezumtie cd opera muzicala este rezultatul efortului intelectual, ramanand
de analizat originalitatea. Un exemplu care ar ridica totusi probleme ar fi melodia 4'33" a lui
John Cage care constd in patru minute si 33 de scunde de liniste. Inspirat de linistea unei
camere fara ecou, Cage a "compus" o "melodie" tacuta interpretata prima oara la Woodstock de
David Tudor’. Desi putem fi tentati s spunem cd nu e o creatie muzicala, cazul sculpturii lui
Brancusi consideratd de vama U.S.A. ca nefiind o opera artistica, ar trebui sa nefacd sa fim
ponderati in afirmatii. In cele din urma 4 minute si 33 de secunde de liniste fiecare aude muzica

* Din acest motiv se ofer o protectie similari cu aceea prin drept de autor

® Decizia 113 II 306/1987 a Curtii Federale Elvetiene, in F. Abbott, Th. Cottier, F. Gurry, The
International Intellectual Property System. , Kluwer Law International, Haga, 1999, p. 85. Pentru notiunea
de drept subiectiv civil, a se vedea, Sevastian Cercel, Introducere in dreptul civil, E.D.P., Bucuresti, 2006,
p. 35-43.

® Idem, p. 64, ; V. Ros, D. Bogdan, Octavia Spineanu-Matei, op.cit., p.122

7 Acesta s-a agezat la pian, a ridicat capacul care acoperi clapele si l-a inchis de 3 ori fara sa cnte ceva.
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pe care o doreste. Ramane intrebarea: unde este efortul de creatie muzicala al Iui John Cage? A
fost doar o idee in cele din urma, datd de linistea unei camere, idee care nu este protejata n sine
prin drept de autor, ea trebuind sd Tmbrace o forma concretd de exprimare. Originalitatea ideii
este de necontestat, "opera fiind interpretatd de numeroase orchestre, inclusiv de Orchestra
simfonica a BBC.

5. Efortul de creatie si opera de arta. Utilizdnd sintagma "opera de artd" avem in
vedere picturile, realizarile grafice si sculpturale. Legea franceza vorbeste de "opera grafica si
plastica", cele engleza si canadiana de "opera artistica" iar legea americana de "opera grafica,
sculptura si picturd". Calitatea de "opera" de artd protejabila prin drept de autor a fost de multe
ori in dezbatere publicd sau judecdtoreasca. Momentele cheie au fost cele in care au aparut in
arta noi tendinte si concepte. Se apreciazi de exemplu ca "Pasarea in spatiu"® a lui Brancusi a
reprezentat un punct de turnura in perceptia artei moderne. Opera a fost retinutd de vama S.U.A.
in 1927 care a solicitat proprietarului sa plateascd taxele vamale necesare pentru materiale,
neaplicand scutirea de taxe pentru opere de artd. Logica vamii americane a fost cd respectiva
operd nu este una de artd si in consecinta nu beneficiaza de scutire de taxe vamale. Consecinta a
fost un proces care a avut ca obiect determinarea calitatii de opera de artd a operei lui Brancusi.
Finalul a fost unul care a revolutionat arta modernd, judecatorul recunoscand ca o gcoala de arta
moderna s-a dezvoltat si cd, indiferent daca simpatizeaza sau nu cu ideea de avangarda trebuie
ia in considerare fapte care exista si influenteaza lumea artei.

Fazele creatiei, astfel cum Desbois le-a sintetizat in domeniul creatiilor literare, ar
insemna In materie de artd urmatoarele: o idee primara, transformata intr-o primad faza in
compozitie, dupi care se ajunge la expresie, adicd la forma finald. In materie de arta apar
dificultati in a distinge intre primele doua faze, idee-compozitie. Este posibil ca ideea sa fie
suficient de dezvoltatd pentru a vorbi de o forma protejabila prin drept de autor. Concluzia care
se impune este cd modelul literar in trei faze nu se aplica operelor literare. Astfel cum s-a aratat,
opera de arta este protejatd prin drept de autor doar daca imbracd o forma. Dinstinctia dintre
idee (neprotejatd prin drept de autor) si forma face ca efortul de creatie si aiba finalitatea
scontatd doar daca se ajunge la un rezultat palpabil. Asemanator "Pasarii in zbor", exista astazi
tendinte de intelectualizare si dematerializare . In mod "clasic" opera de arta pleaci de la o faza
mentala si trecand printr-un proces de transformare, capatd forme materiale: grafice, coloristice
sau sculpturale. Fenomenul de intelectualizare a creatie presupune cd opera nu mai este
rezultatul lui "a face" ci mai degraba al unui proces de alegere”.

Aceste tendinte depésesc mijloacele de protectie juridica, facind protectia prin drept de
autor sa para invechitd. Opera "clasica" protejatd prin drept de autor, presupune o implicare
fizica a autorului. Dreptul de autor este din acest motiv apreciat ca fiind atasat unei conceptii
personaliste, ceea ce face si se creeze un "decalaj intre dreptul de autor si arta"'’. Cum efortul
de creatie nu conduce intotdeauna la o opera de artd de calitate, o altd problema juridica este
legata de conferirea protectiei indiferent de criteriul valoric. Din acest motiv conceptul de arta a

® Constantin Brancusi a creat mai multe "Pasari in zbor". Cea in litigiu este o o piesd de metal lustruita
precum o oglinda de 135 cm. O alta, realizatd din marmura si piatra, a fost descoperita de curdnd si
vandutd in mai 2005 la o licitatie in S.U.A. cu peste 27 milioane de dolari.
® Nadia Walravens, L'ceuvre d'art en droit d'auteur, Ed. Economica, Paris, 2005, p. 18
0 1dem, p. 20
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devenit foarte larg, fiecare autor incercand si asigure protectie prin drept de autor operei sale,
incluzand-o in categoria artd. Cel putin la nivelul jurisprudentei engleze instantele au inceput sa
utilizeze sensul general a ceea ce se intelege prin artd, pentru a limita protejarea exageratd a
unor asa numite opere de arti'’. Cele doua puncte de vedere mentionate mai sus, creatia prin
alegere si revenirea la "arta clasicd", sunt in contradictie si credem, aga cum vom ardta In
continuare, cd spiritul uman simte nevoia de nou si In consecintd in permanenta va apare "o
noud" " Pasére in zbor" care va largi sensul conceptului de arta.

Spuneam in randurile de mai sus cé existd noi tendinte, de intelectualizare a operei de
artd. Sunt astdzi cunoscute in lumea artei tehnici §i curente precum: pictura monocromad,
creatiiile Ready-mades, operele imateriale precum parfumul, sunetul unei orgi, aerul sau spatiul.
Pictura monocroma este realizatd intr-o singura culoare, astfel cd nu se poate distinge faza
compozitiei, care de reguld presupune aspecte formale, precum fondul picturii. Tn cazul
tabloului "Patrat alb pe fond alb" al lui Kazimir Malévitch ideea predominantd era albul,
formd nu se poate ajunge intr-o maniera fragmentarélz. Poate cea mai interesantd problema
juridica o ridica stilul ready-made (gata facut). Reprezentatul de seama al acestui stil, Marcel
Duchamp, a avut ideea de a utiliza obiecte preexistente, pe care le-a transformat Tn opere de
artd: bicicletd, scaun sau urinar. Dupd socul datorat primei opere ready-made, "La Roue de
Bicyclette" in 1913, lumea artei a trebuit sd recunoasca treptat caracterul de opera protejabila
prin drept de autor. Creatia lui Duchamp mentionatd mai sus presupune in sinteza o roatd de
bicicletd fixata pe un scaun. Nu mai putin clelebra "Fountain" a aceluiasi autor constd in esenta
in pozitionarea inversa aunui vas de toaletd (urinar). Dupa cum se poate observa in cazul unor
astfel de opere ideea devine esentiala, forma este preexistend, iar compozitia absenta. Interesant
este ca initial s-a crezut ca alegerea are rolul esntial in cazul unor astfel de opere. Totusi, criticii
de artd au trebuit sd recunoasca si in astfel de cazuri eforturi intelectuale de creatie nefiind
vorba de simple improvizatii.

Crearea unei opere aproape imateriale precum parfumul a fost consideratd un procedeu
industrial care iese de sub protectia dreptului de autor. Dezbaterile din jurisprudenta si doctrina
franceza au condus la schimbarea opiniei ca efortul de realizare a unui parfum este de fapt un
know-how; se apreciaza azi cd pe langd elementele de naturd fizica si chimicd parfumul
presupune si un efort intelectual si de apreciere sensibila a aromelor'®. Tot jurisprudenta
franceza'® a facut si o distinctie interesanti: sunetul unei orgi nu este o forma protejabila prin
drept de autor precum notele, dar iluminatul unei opere de arhitectura este, deoarece compozitia
jocului de lumini care scoate in evidenta si subliniaza formele unui monument constituie o
creatie intelectuala.

O problemi juridicd o reprezintd si crearea unor opere imateriale’®, fiind imposibila
distinctia idee-forma, acestea practic confundandu-se. }i de aici o adevarata dezbatere legata de

1. Bently, B. Sharman, op. cit., p. 63
12 Nadia Walravens, op.cit., p. 57
13 A se vedea O. Laligant, Problématique de la protection du parfum par le droit de auteur, citat de Nadia
Walravens, op.cit., p. 65
4 Decizii citate de Nadia Walravens, op.cit., p. 67, p. 69
15 A se vedea dezbaterea idee-formd legati de "L'exposition du vide" a lui Yves Klein, in Nadia
Walravens, op.cit., p. 71
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indeplinirea conditiei ca o opera s imbrace o forma concreta de exprimare. Artisti mai mult sau
mai putin "rebeli" au cautat mereu sd iasa in evidenta si astfel au aparut opere de artd care au
folosit intAmplarea, spatiul sau formele de relief™.

Concluzia care se impune in materie de artd este ci evolutia spiritului uman va influenta si
protectia juridica a operelor create, conditiile formale trebuind sa devina tot mai flexibile pentru
a putea vorbi de drept de autor asupra unor anumite tipuri de opere.

6. Efortul de creatie si operele generate automat. Legislatia romana reglementeaza

doar situatia bazelor de date’’ ca opere create prin generarea lor de citre computer. Legea
englezd a dreptului de autor, a desenelor si brevetelor din 1988 oferd insd protectie oricarei
opere generata de computer in circumstantele inexistentei unui autor uman®®,
Fara a defini expres ce este programul pentru calculator Legea nr. 8/1996 protejeaza: "orice
expresie a unui program, programele de aplicatie si sistemele de operare, exprimate in orice
limbaj, fie in cod sursa sau cod obiect, materialul de conceptie pregatitor, precum si manualele".
in principiu programatorul face urmitorii pasi in realizarea a ceea ce si-a propus: a)
proiectarea, realizarea structurii secventiale; b) transpunerea prin limbajul de programare in
forma numita cod sursa; c) printr-un alt program (compilator) se ajunge la forma programului
denumita cod obiect.

Doua probleme majore sunt ridicate de opera generatd de computer: una priveste
calitatea de creatie intelectuald, atat timp cat ea este generata de computer, iar a doua priveste
conditia originalitatii. Dacd vorbim de o bazd de date, atdt legea romédnd cat si normele
europene® confera fabricantului acesteia drepturi patrimoniale de autor. In cazul unor alte
tipuri de opere generate avem in vedere urmétoarele ipoteze:

a) Programul este creat astfel incat programatorul cunoaste exact ce va genera calculatorul, caz
in care, apreciem ca opera realizata este creatia programatorului, aflandu-ne in fata doar a unei
asistari oferita de calculator. Originalitatea se analizeaza ca in cazul oricarei opere, autorul fiind
o fiinta umana.

b) Programul genereazd opera oarecum aleatoriu in functie de datele de intrare oferite;de
exemplu: un program care realizeaza combinatii de linii si culori. In acest caz, nu se cunoaste
forma finala a operei dar calculatroul indeplineste rolul unei pensule: i se da traiectoria si
executd. Din acest motiv apreciem ca ne aflam tot in prezenta unei opere asistate al cérei autor
este cel care introduce datele. Se pune insa problema originalitatii, deoarece exista varianta ca
programul s genereze acelasi desen ori de cate ori cineva i va introduce aceleasi date.

c) Existd programe care genereaza aleatoriu o operd, cu rezerva cd pur matematic nu exista
nimic aleatoriu. Totusi exista cazuri in care dupd modele matematice se creaza programe care sa
genereze aleatoriu forme. Exemplul cel mai cunoscut este cel al fractalilor®. Acestia sunt forme
cu aspect neregulat ce se obtin de la o forma initiald, cu ajutorul unor legi matematice, prin

18 Tntre 1980 si 1983 Christo si Jeanne-Claude incercuiau cu un material roz mai multe insule in Florida si
creau " Surrounded Islands, Biscayne Bay, Greater Miami*

17 Art. 1221123 ale Legii nr. 8/1996

8 Art. 178

% Directiva Parlamentului European si a Consiliului 96/9/CE din 11 martie 1996 privind protectia juridica
a bazelor de date

2 Cuvant utilizat prima dati de matematicianul Benoit Mandelbrot in 1975
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repetarea infinta a aceleiasi operatii. Formele obtinute prin aceastd divizare, bazatd pe principii
matematice, se obtin astdzi foarte usor si aleatoriu prin generare de catre calculator. Modelul
mai este aplicabil in muzica, crearea de jocuri video, seismologie etc.

Problema juridica existenta este dacd o astfel de opera de arta este o creatie intelectuala
protejatd prin drept de autor. Potrivit textului din legea englezd, mentionat mai sus, un fractal
generat de calculator este protejat deoarece este asimilat operei asistate si nu generate. In
opinia noastrd ne aflam in fata unei opere care nu indeplineste o conditie esentiala: nu este o
creatie intelectuald. Articolul 3 al Legii nr.8/1996 stabileste ca poate fi autor persoana sau
persoanele fizice care au creat opera. Coroborand acest text cu cel al articolului 7 al aceleiasi
legi, unde se vorbeste de "creatie intelectuala", ni se pare evident ca nu ar trebui invocate
drepturi de autor atat timp cat acesta nu este cunoscut. Ficand o paraleld, se poate pune
problema unui animal dresat sd picteze sau sd cante la un instrument. Oricat de flexibil am
interpreta textele de lege mentionate conditia efortului uman de creatie nu este indeplinitd.in
sprijinul acestei afirmatii vine si textul art. 4 (1) al Legii nr. 8/1996 care prezuma ca fiind autor
persoana care aduce opera prima datd la cunostinta publica.
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